Kunstniku igavene
umbersiund

Merike Estna viimase viie aasta looming on naitusel valjas ideaalsete museaalidena ja
valmis vastu votma ka publikut, kes tahab kunstinaitusel naha lopetatud teoseid.

Liisa Kaljula

Merike Estna ,Muld ei hoia meie armastust” Kai keskuses kuni 27. XI, kuraator Karin
Laansoo, kujundaja Merike Estna ja graafiline disainer Martina Gofman.

Merike Estna viimase kiimnendi loomingus eristuvad ntud juba killalt selgelt kiilm,
suurlinlik ja valjakutsuvalt dekoratiivne, traditsioonilisele maalikunstile kinnast heitev
Londoni ning tunduvalt isiklikum ja alateadvuslikum, arhailise voi miitoloogilise ainese
ning kasitdoelementidega Eesti-Mehhiko periood. Ehkki Kai kunstikeskuse naitust on
nimetatud ka miniretrospektiiviks, kust voib leida nii kunstniku lapsepodlvejoonistusi kui
ka tudengiaastate popiperioodi maale, tuleb siiski voimsalt esile Estna loomingu uus
kristalliseerunud periood. Siinne vaataja on onnega koos, et kunstnik on oma viimaste
aastate saravamad rahvusvahelised hetked toonud sedavord kompaktsel kujul
kodupubliku ette. Nende tahthetkede hulka kuuluvad 2017. aastal New Yorgi ,Performa“
festivalil esitatud, suurel maalivaibal toimunud osalus-performance ,Red Herring®, 2018.
aasta Balti triennaalil eksponeeritud, 4000st kasitsi maalitud kahhelkivist koosnev
keskkond ,muna, vastne, nimf“ ning 2019. aastal Malm6 Moderna muuseumi naituse
tarvis loodud pidulik suuremootmeline maal ,Ohustatud aegade ookean®. Veel on vaadata
rida keskmise ja vaikse formaadiga maale, kuusetiivedest jalgadele tostetud maalilavatsid
ning seina- ja porandavaibad, mille thendavad tumedapoolseks tervikuks tatoveeritud
puudest onn, hiigelsuured okstest inimpesad, polevad mesilasvahast skulptuurid ning
justkui arheoloogilise valjakaevamise saaki meenutavad keraamikaread. Selles tervikus on
kadunud tsvilisatsiooni hongu ja pole uildse nii kindel, et see ei ole meie praegune
tsivilisatsioon.

Umbersiind

2016. aastasse jaavad Estna kolimine Londonist Tallinna ja ka esimene Mehbhiko reis,
tilejaanu ongi juba ajalugu, nagu tavaks 6elda. Samast 2016. aastast saab alguse Estna
kasvav huvi kasitootehnikate vastu ning jarkjarguline pdordumine arhailiste voi
mitoloogiliste teemade poole.l Kui vaadata naitusel 2018. ja 2019. aastal loodud
vaikseformaadilisi maale, on neis veel tajutav tleminek tthest loomeperioodist teise:
Londoni aja sefiirikoloriidis dekoratiivsed varvipinnad paistavad uute maalide
vahekihtidelt justkui mark kaimasolevast transformatsioonist. Estna maalib, maalib tle ja
eemaldab siis osaliselt pealmise maalikihi, lastes alumisel dekollaazina paistma jaada.
Kuigi Estna ise on kasutanud oma meetodi kirjeldamisel pigem diskoritelt parit
samplimise moistet voi toonud vordluseks Photoshopi digitootluse, moodustuvad
ararebitud maalikihtidest tema teostel tihtlasi vooklevad maod, mis on vingerdades end
1abi maali s66nud, saades uueks loominguks toitu varasemast. Ning on kiillalt eriline olla
tunnistaja Eesti tihe olulisema maalikunstniku iimberstinnile voi nahavahetusele, kui
kasutada Estna enda metafoore. Kiwa on tihes hiljutises intervjuus raakinud kunstnikuks
olemisest ja permanentsest revolutsioonist voi digupoolest igatsusest selle jarele
praeguses kunstis: ,Minu meelest peaks kasvoi identiteedi kaotuse hinnaga tegema
midagi uut, iga teosega end uuesti leiutama.“2 Estnas on alati olnud kameeleoni, keda
Kiwa ideaaliks peab, ning Kai kunstikeskuse naitus on jarjekordne mark kunstniku
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umbersiinnist.

Ka on hammastav Estna suutlikkus valtida maalikunstnikuna signatuurkoloriidi tekkimist
ja teha taielik kannapd0re paletis just siis, kui publik on joudnud harjuda tema
firmakoloriidiga. Londoni perioodi sefiirikoloriit - mida Eestis tuntakse ilmselt Kumu
naituse ,,Sinine laguun® kaudu - on otsustavalt selja taha jaetud voi kumab veel iiksnes
ornalt labi uute maalikihtide. Eesti-Mehhiko perioodi maalidel katsetab kunstnik juba
taiesti uue varvigammaga, millele ei ole voorad ka intensiivsed apokaliiptilised oranzid
voi tiheksakiimnendate neoonroosad ehk toonid, mis seostuvad pigem odava ja
vaartusetuks peetud popkultuuri kui korgkultuuri ja hea maitsega. Estna huvi
tatoveeringute vastu on muidugi parim toestus, et kunstnik ei lase oma loomingut
juhtida korgkultuuri konventsioonidel voi etteantud korge ja madala piiridel.
Tatoveeringud, koristajate mopid, ambrid ja kummikindad on kunstnikule niisama
huvitavad kui klassikaline kunst, millele leiab samuti arvukaid viiteid Estna viimaste
aastate teostest. Avatus kultuuri mitmekesisusele on tahelepanuvaarne, ehkki pop- voi
rahvakultuuri elementide toomine korgkultuuri on olnud XX ja XXI sajandi maalikunstile
tldiselt iseloomulik. Just pinge kunstilise ja mittekunstilise vahel voimaldab sedavord
pika traditsiooniga loomevaldkonnas kunstiuuendusel stindida. Kui Londoni perioodi
maalid on vordlemisi kindla kontrolli all, siis Eesti-Mehhiko perioodi maalidelt voib leida
primitiivseid joonistusi ja marmormustriks sulanud varvipindu, alateadvusele ja juhusele
suurema voli andmist, usaldust elu ja tema omasoodu voolamise vastu.

Juured

Kui otsida Estna uue loomeperioodi kunstiajaloolisi juuri, siis voiksid need viia kuhugi
Ida-Euroopa voi Louna-Ameerika modernismi vahem tuntud radadele: naiteks TSehhi
artifitsialismi voi Brasiilia antropofaagia liikumise juurde. Molemad liikumised seadsid
oma eesmargiks lasta lahti suurte laane kunstikeskuste dikteeritud kunstivooludest ning



leiutada oma aja kunstistiilide ja visuaalkultuuri siinteesis midagi uut. TSehhis siinteesis
Toyen strrealismi ja abstraktsionismi visuaalsed mojud oma unenaopiltide ning
teadusajakirjas ilmunud fotodega merepohjast ning ristis enda ja oma kunstnikust
teekaaslase JindfFich Styrsky uue laadi artifitsialismiks. Brasiilias piitidis rithm luuletajaid
ja kunstnikke katkestada mojukate ilemaailmsete kunstivoolude voidukaiku
kultuurikannibalismiga, kuulutades, et oma aja kultuuritrendid tuleb alla neelata, labi
seedida ja millegi uuena valjutada. Ehkki Estna Londoni perioodi looming sobitub
maalikunsti imbermotestamise tleilmsesse suundumusse nagu valatult, on kunstniku
uues loomeperioodis enam tajuda postkoloniaalset allhoovust voi perifeerset positsiooni
omaks votvat siinteesitaotlust. Koik eeldused selleks on ka olemas, sest Londoni
Goldsmithsi ulikoolist kaasa saadud globaalse kaasaegse kunsti reeglid on omandatud ja
Estna ei to0ta enam suures Laane-Euroopa kunstikeskuses, vaid kordamodda Tallinnas ja
Meéxicos. Ida-Euroopa kunstiajaloost voib tihtlasi leida mitmeid naiteid, kus kokkupuude
Kesk-Ameerika voi Louna-Ameerika kultuuriga on suunanud idaeuroopa kunstnikke
teadvustama ka enda paratamatult postkoloniaalset positsiooni. Poola-Mehhiko kunstnik
Marcos Kurtycz, kes emigreerus Varssavist Méxicosse 1968. aastal, arendas just seal valja
oma radikaalse institutsioonikriitilise kunstipraktika, mis holmas performance’i-kunsti,
graafilist disaini ja graafikat. Nii nagu Estna, oli ka Kurtyczi alter ego’ks madu kui olend,
kes heidab vana naha maha ning kasvatab uue.

Estna etenduskunstide taust (2000. aastate alguses oppis ta performance’i-kunsti
akadeemias Non Grata) on jaanud teda saatma ka maalikunstnikuna, ennekoike
kompromissitu hoiakuna enda ja oma publiku suhtes. Estna maalid pole kunagi lihtsalt
staatilised vuajeristlikud objektid, vaid paik sindmustele, millest osa saades tuleb ka
publikul votta sida rindu ja olla valmis interaktiivseks kokkupuuteks kunstniku voi
tilejaanud publikuga. Maria Arusoo arvates tuleks just performatiivses maalikunstis naha
Estna loomingu muutumatut tuuma ja konstanti.> Andrew Berardini on kirjutanud
Estnast kui uut titipi maalikunstnikust: ,Ta pole macho, vaid kaastundlik ja voolav,
kvaliteedimoot on teine, vorreldes sellega, mis on domineerinud meediumis sestsaadik,
kui autorid astusid valja anontiimsusest ja signeerisid oma teosed. Kehtestub maaliliste
voimaluste teistsugune romantiline ideaal, vaprus mitte kui tiksikisiku joupingutus, vaid
kui kollektiivne kogemus.““Arvestades Estna punkkunstikooli tausta ja seda, et ta on alati
pluiidnud korvale poigelda maali kasitlemisest kallihinnalise luksusesemena, voib Kai
kunstikeskuse valjapanek ehk tunduda monevorra staatilisena. Ehkki lugudena saadab
iga teist teost naitusel performatiivsus ja Estna on teinud oma karjaari jooksul koostd6d
koige kompromissitumate etenduskunstnike ja punkbandidega, on naitus siiski
vordlemisi vaikeluline: basseinis pole kleepuvat vett ega porandal maarivat mulda. Ning
ehkki kolaritest kostub kunstniku enda hingeldamist, mis lisab ruumile abjektset
isiklikkust ja ftusilisust, ei leia maalivaipadelt ega kahhelkividelt sedakorda
etenduskunstnikke. Estna viimase viie aasta looming on naitusel valjas ideaalsete
museaalidena ja valmis vastu votma ka publikut, kes performatiivseid interventsioone ei
kannata ning tahab kunstinaituselt eest leida 10petatud teosed. Estna teostele muidu nii
omane suhestuv esteetika on naitusel monevorra taandatud.

Mehhiko surmakultuur

Maailmaldopumeeleolusid tekitab naitusel ometi binaarne installatiivne ruum, kus maalid,
et sumboliseerida kultuuri, korrastatust, midagi, mis jaab, on korvuti oksakuhilatega, et
sumboliseerida loodust, stiihilist, midagi, mis kaob. Postapokaliiptilises maailmas voivad



ponnistused kultuuri hoidmisel millegi kdrgema ja vaartuslikumana tundudagi tisna
kaheldava ettevotmisena, sest tolles maailmas on kultuur vist pigem see, mis kaob, ja
loodus pigem see, mis alles jaab. Moned arvustajad ongi leidnud, et Estna viimase aja
loomingus votab loodus kultuuri iile voimust. Seda on tunda ka Estna hiljutises Kaarin
Kivirahale antud intervjuus, kus ta kasutab tiimberstinni kujundit ka tsivilisatsioonidest
koneldes: ,Mones mottes tundub mulle loomulik, et thiskonnad on ajalooliselt 1oppenud
ja alanud. Kui tiks asi mingil hetkel kokku jookseb ja end ammendab, siis voib-olla tuleb
asemele midagi paremat. Lootus on alati olemas. Paljudes oma teostes olen ka tootanud
mottega, et iga asja 10pp on millegi uue algus.®




Killap on Estnat mojutanud ebakindel kriisimaailm, kus viimased aastad oleme elanud
ning kus stabiilsust voi korrastatust on vahevoitu. Eesti-Mehhiko periood on toonud aga
kaasa litkumise arhailisuse ja miitoloogilisuse, ka miistilisuse voi tumeduse suunas. Gooti
kaarega uksed naituse peasaali ja vaiksemate tagatubade vahel ning polevad
mesilasvahast kiinlad on loonud naitusel atmosfaari, mis on tunduvalt tihkem ja raskem
kui Estna eelmisel, Kati Ilvese kureeritud isikunaitusel Kumus. Ka seekordse naituse
kuraatori Karin Laansoo sonul on Mehhiko surmakultuur, kus kadunud
antiiktsivilisatsiooni mojud segunevad katoliikliku koloniaalkultuuriga, jatnud Estna uuele
loomeperioodile oma pitseri.®

Kai kunstikeskuse naitusel on kuraatori meelest tihtlasi kohane raakida taaskasutusest,
sest paljud varem naitustel eksponeeritud t60d on saanud uue konfiguratsiooni. Seda
laadi praktika on praeguses kunstis saanud kullaltki populaarseks. Estna on sageli
kasutanud ka elava teose moistet ning Maria Arusoo sonul tuleb selle taga naha mitmeid
maaliteoreetilisi tekste, nagu David Joseliti ,Maal peale iseenda“ (,,Painting Beside Itself*,
2009) voi Boris Groysi ,Voolamises*“ (,In the Flow*, 2016).” Intervjuus Aleksander
Tsapovile on Estna ka ise tunnistanud, et teda on inspireerinud Groysi arutelu
kunstiteose suutlikkuse iile piisida ringluses voi elus.® Néiteks on suure lavana kasutatud
maalipaneel, kus on esinenud feministlik punkband Charismatic Megafauna,
eksponeeritud sel naitusel lahtildigatud maalilavatsitena, mis justkui kutsuksid publikut
sellele uut funktsiooni andma. Naituse kulminatsioon ja tahtteos on aga Malmoé moodsa
kunsti muuseumi isikunaituseks loodud ,Ohustatud aegade ookean® Toona oli see
eksponeeritud vaiksemas valges kuubis, niitid korgub aga uhkelt labi Kai kunstikeskuse
angaariruumi kaarja laeni valja. Kuna see on pistitatud suure saali tagumisse seina ning
asetatud naituse mottelisele keskteljele, on terve naituse ruumiprogramm tles ehitatud
omamoodi liikumisena koige tahtsama teose poole - tahistaevast ja veealust maailma,
marmorpindu ja siseorganeid miksiva psiihhedeelse kogemuse intensiivistamise suunas
kuni kulmineerumiseni hetkel, mil seistakse maaliga silmitsi. Selle hiiglasliku teose
mootmed tekitavad immersiivse, maali sisse mahituse tunde. ,Ohustatud aegade ookean*
demonstreerib Estna suutlikkust keskenduda erakordsele vaimsele ja fltsilisele
joupingutusele.

Hasanlu Armastajad

Estnal on elu ja kunst alati olnud vaga tihedalt seotud, piire nende vahele tdmmata polegi
vist tegelikult voimalik. Nii thendab Estnat ja tema kunstnikust abikaasat Jaime Lobatot
lisaks perekonnale veel tthine kunstirithmitus Hasanlu Armastajad, mis on nime saanud
Iraanist leitud teineteist embava skeletipaari jargi. Midagi aukartustaratavat on selles
positsioonis, valmisolekus olla igas eluhetkes hinnatud kui kunstnik, kui elukestva
kogukunstiteose autor. See argielu soakas trotsimine on miski, mis teeb Estna suureks,
sest enamasti vajavad ka koige saravamad artistid hingetombehetke prozZektorisarast
valjas. Ka naituse tatoveeringust inspireeritud pealkiri ,Muld ei hoia meie armastust”
naib viitavat elu ja kunsti ithendamisele, vajadusele suurema konteineri jarele, mis jaaks
alles ka siis, kui kunstnikke enam ei ole. Estna ja Lobato kunstiprojekt naib tahistavat
otsust veeta iga hetk loomingulisena ja mitte vanduda alla maadligi suruvale argielule,
mitte mattuda olmeprobleemide alla. Rebeka Poldsam on Kai kunstikeskuse naitusele
kill ette heitnud praeguse Eesti ametliku kunstielu ja esinduskunsti



etteaimatavust.’Kindlasti tuleb Estna naitust vaadata ka selle nurga alt, kas kdigi
suuremate ametliku kunstielu institutsioonide tunnustus ja toetus pole mitte kunstnikku
kuidagi korrumpeerinud, muutnud tema kunsti valemlikuks. Selle miindi teine kiilg on
aga suurte loojanatuuride haruldus vaikeses Eesti kultuuriruumis, kus krabiambri efekt
ahvardab nivelleerida koik, kelle taht voiks veidi eredamalt sarada, sest nad on valmis elu
ja kunsti piire viimase suunas nihutama. Holger Looduse sonul on Estnas
muusikamaailmas sagedasemat, kuid kujutava kunsti valdkonnas pigem harva esinevat
superstaari potentsiaali, kus elu, looming ja imagoloogia toetavad tksteist taiuslikult.”
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